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Arte e cidade

Uma questao de escala

Resumo

Este artigo registra a reflexdo proposta
em conferéncia realizada no ambito das
“Jornadas Latinoamericanas Arte, ambiente
y ciudad: relecturas y derivas sobre el pai-
saje” na Universidad del Litoral, Sante Fe,
Argentina. Na ocasidao apresentamos um-
questionamento sobre as condicoes de
atuacao profunda das artes no ambiente
urbano, a partir da escala de abordagem
destas relacdes. Para tanto, foi utilizado os
acontecimentos em Sao Paulo, Brasil em
trés momentos especificos: 1. A passagem
dos anos 1970 para os 80; 2. A década de
1990; e 3. Os coletivos do século 21.
Neste texto refazemos o percurso por estes
trés momentos em que se configura e se cris-
taliza uma intensa movimentacao das artes
frente a complexidade da metrépole. Neste
sentido abrimos mao de rigor académico ex-
tremo, em prol de uma visao mais narrativa,
de acompanhamento dos fatos enquanto ator
e espectador desses acontecimentos.

Palavras chave: Arte e cidade - Interven-
¢Oes artisticas urbanas — Coletivos — Am-
biente urbano e suas escalas.

This paper records the reflection proposed
in a lecture delivered as part of “Jornadas
Arte, ambiente y ciudad: relecturas y deri-
vas sobre el paisaje” at Universidad Nacio-
nal del Litoral, Santa Fe, Argentina. On that
occasion we presented an inquiry into the
conditions of the profound action of the arts
on the urban environment, considering the
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scope of these relationships. To this end,
we referred to events in Sao Paulo, Brazil,
at three specific moments: 1. The passage
from the 1970s to 80s; 2. The 1990s; and
3. The collectives of the 21st century.

In this paper we retrace these three mo-
ments, which configure and crystallize an
intense movement of the arts in response
to the complexity of the metropolis.

In this sense we abandon extreme acade-
mic rigor in favor of a more narrative vision,
monitoring facts as actor and spectator of
those events.

El articulo registra la reflexion propuesta en
la conferencia realizada en el marco de las
Jornadas Latinoamericanas “Arte, Ambien-
te y Ciudad: relecturas y derivas sobre el
paisaje”. Presentamos un cuestionamiento
sobre las condiciones en las que las artes
actdan en el ambiente urbano, desde un en-
foque que contempla diferentes modos de
implicaciéon. Con este propésito relevamos
eventos acontecidos en S&o Paulo, Brasil,
en tres momentos especificos: 1. El paso
de la década del setenta a los ochenta; 2.
La década de 1990; y 3. Los colectivos del
siglo XXI. Recorremos estos tres momentos
en los cuales se configura y cristaliza un in-
tenso movimiento de las artes frente en la
complejidad de la metrépoli. En este senti-
do, abandonamos el rigor académico extre-
mo en favor de una visién mas narrativa, el
seguimiento de los hechos en tanto actor y
espectador de esos eventos.
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Take 1:
A passagem dos anos 1970 para os 80

E praticamente consensual colocarmos os
Ultimos anos da década de 1970 como o
divisor de aguas entre a modernidade e as
novas ordens mundiais. Motivos nao faltam
e sintomas estao ao alcance cos olhos e
das maos, principalmente nas condicdes
em que se encontram os sistemas urbanos,
ou o colapso deles.

O caso de Sao Paulo, a maior metrépole do
hemisfério sul, € tipica. Uma confluéncia
de épocas, geracoes, conflitos e crises é
materializada pela cidade e seus sistemas
comunicativos. Estdo comecando a retornar
0s banidos pela ditadura, mas o peso dos
ultimos 15 anos apresenta uma marca de
rancor latente. As novas geracoes forma-
ram-se basicamente no e pelo underground,
inclusive o préprio ambiente universitario
consistia das expressdes nao-oficiais ou
nao sistémicas. A geragao que se forma em
Sao Paulo ao final da década de 1970, ao
mesmo tempo em que nao vai conviver com
a fase mais aguda do fechamento politico,
foi formada por professores e idolos rema-
nescentes dos conflitos ideoldgicos.

Ainda assim, os ventos da abertura® poli-
tica trazem novas realidades e possibilida-
des, fica claro que o mundo nao se resume
as bipolaridades ideoldgicas esquerda-direi-
ta, mocinho-bandido. Desta forma as expe-
riéncias com as linguagens e o design que
os concretistas passaram a desenvolver a
partir dos anos 50, conseguia, agora nos
anos 70, uma ressonancia muito maior nos
meios intelectuais e mesmo em um univer-
so social mais amplo, como a grande midia.
Os trabalhos das vanguardas sul-america-
nas dos anos 50 (que atualizava as dos
anos 20 na Europa) estavam muito mais
ligados ao entendimento das légicas do po-
der comunicativo da forma do que as ques-
toes ideolégicas partidarias. Olhados nega-

1 “Abertura politica”, também chamada de abertura lenta e gradual, é o
processo de flexibilizagdo da 3o politica pelos mili no Brasil
em andamento durante o governo do Gal Jodo Baptista de Figueiredo,
o Ultimo militar a ocupar a presidéncia depois do golpe de 1964, entre
1979 e 85.
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Figura 1: Projeto Ao Ar Livre, 1980:
Grupo Manga Rosa, C.L.E. e 3N6s3
(fotos: J. Bassani)

tivamente pelos partidos e organizacdes de
esquerda haviam construido sélidas teorias
e praticas do design na sociedade indus-
trial avangada e sua realizacdo no ambito
das cidades. Tais teorias e praticas tornam-
-se freqlientes nas conversas e leituras dos
estudantes ao final dos 70.2

Em Sao Paulo € a época de Arrigo Barnabé e
as ‘diversoes eletronicas’ de ltamar Assun-
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¢ao o ‘négo beleléu’, do porado do Lira Pau-
listana, do ‘kool killer’ de Jean Baudrillard
correndo de mao em mao em xerox até ser
publicado pela Cine-Olho, época da ‘contra-
-comunicacao’ de Décio Pignatari e do X pi-
xado nas portas das galerias de arte pelo
3n6s3. Epoca de certo ‘contra’, um ‘contra’
muito especifico porque nao se tem um ob-
jeto, ‘contra’ o qué? A ditadura definhava
por incompeténcia prépria, ainda consegui-
amos sobreviver com as economias feitas
durante o milagre, as sucessivas crises
econdmicas que iniciavam naquele momen-
to ainda nZo haviam consumido o pais.?

As atitudes dos punks na Europa, o ‘contra
tudo e todos’, niilismo absoluto, ainda nao
eram observaveis por aqui nem nas perife-
rias metropolitanas (s6 as iremos encontrar
nos primeiros anos da década seguinte). Tal-
vez um contra o chato, o previsivel e conhe-
cido, como vai ficar caracterizada a primeira
vista da cultura dita ‘pés-moderna’. Tal ter-
mo ainda nao era usual por aqui, nem seus
discursos, uma vez que, por formagao (e
apreendendo do Concretismo), tinhamos um
enorme apreco pela producao das vanguar-
das histéricas em seus diversos matizes.

A cena cultural era algo pr6ximo a uma con-
tracultura sessentista fora de época e, em-
bora com tracos do romantismo dela, muito
menos colorida ou otimista, ja pairava no
ar o desespero e cinismo que marcarao as
décadas finais do século e inicio do atual
no mundo todo. Esse € o motivador da ten-
tativa de reacdo a uma agao nao identifica-
vel, porém sensivel. E o que se sente é que
estamos atolados em ruinas e escombros.
Sem a menor consciéncia do tamanho do
buraco, estdvamos contra um mundo que
nao funcionava mais, tinha ficado velho, o
funcionalismo havia emperrado em suas
engrenagens vitais.

A Sao Paulo espaco material que abrigava

2 Inclufa-se af a obra sobre teoria da comunicacao de Décio Pignatari, a
poesia Concreta e sua grafica, os painéis urbanos de Mauricio Nogueira
Lima. Também foi muito marcante a exposic&o Projeto construtivo brasi-
leiro na arte, na Pinacoteca do Estado em 1977.

3 Em 1980 a inflagdo estava em torno de 90% e ja era assustador. Em
1990 ela se aproxima dos 2.500% ao ano.
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esse ambiente cultural, obviamente, tam-
bém apresenta uma série de sintomas ti-
picos dos primeiros sinais do que chama-
remos logo depois de era pés-industrial ou
economia globalizada. A questdo € menos
identificar o quantum de pds-industrial era a
cidade na passagem dos 70 para os 80, ou
mesmo o0 € nos dias de hoje, e sim, identifi-
car algumas condicées em que se encontra
a matéria urbana.

Tais condicGes apontam para as situacoes
modélicas das cidades industriais no fim do
século, a decadéncia profunda das areas
centrais, o crescimento horizontal para uma
periferia extrema carente de tudo e dester-
ritorializada, a especulacao selvagem dese-
nhando as novas ilhas enjauladas do caos
e violéncia da cidade, as vias expressas
pulverizando os Ultimos bairros com algu-
ma identidade prépria que restavam. Uma
metrépole construida para atender as ne-
cessidades da produc¢ao industrial aparen-
temente vai virar sucata industrial, areas
imensas ao longo da ferrovia ja comecam a
ficar sem funcao alguma, da mesma forma
que o centro histérico da cidade, inclusive
sem mesmo valor simbdlico. Os cinemas e
restaurantes mudam-se do centro e as fa-
bricas da cidade.

Apelidada por uma publicacdo da época como
“arte independente ou “marginal”, as inter-
vencoes, happenings e performances dos
coletivos 3N6s3, Viajou Sem Passaporte,
GEXTU, D’Magrela, Manga Rosa, e TupiNaoDa
coincidem com outra manifestacdes artisticas
e politicas ocorridas na cidade, como a volta
do movimento estudantil as ruas, as histori-
cas greves dos metallrgicos no ABC paulista
(1978 a 1980), as “passeatas poéticas” orga-
nizadas pelo grupo Sanguinovo (1979 - 80), a
mobilizacéo do teatro dos grupos Ferramenta
(1975 - 78) e Teatro Forja (1979 - 81), o pri-
meiro festival Punk no Brasil, O Comego do
Fim do Mundo (19820), e o movimento das
“Diretas Ja”. (Mesquita: 217)

Inseridos nesse ambiente cultural € ma-
terial contraditério e extremo, estudantes
das areas de arquitetura e artes formam o
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grupo Manga Rosa em 1978, por um lado
marcado pela descoberta das teorias sobre
a linguagem e o design da geracao dos con-
cretistas e suas leituras das vanguardas
histéricas, como também, pelo entusiasmo
gerado pelas ruas novamente se abrindo
depois dos anos de proibigdes. Por outro
lado envolto por uma cidade que vé seus
atributos materiais e simbélicos em pane
total. Propésitos do grupo: fazer coisas na
cidade, contra atacar, deixar marcas nos Iu-
gares por onde perambuldvamos.

Faziamos fanzines e participavamos de
festivais de “arte independente”. Nao ti-
nhamos ainda a internet, o micro caseiro,
pc, era uma curiosidade e uma promessa
instigante, apareciam os primeiros usados
no monitor de tv e gravando os arquivos em
fita k7, 0 mundo ainda acontecia no ambito
do material. A midia mundial, a midia aber-
ta a todos era a prépria cidade, sua mate-
rialidade e seus desenhos; ou entao, a arte
postal (por correio!). Exatamente a cidade
material que os profetas da pds-modernida-
de apontavam como superada e desneces-
saria em um futuro muito breve... Tudo foi
muito rapido mesmo, mas nao exatamente
como o profetizado... Ainda.

E percebemos que era uma rede multifocal
de acoes que nos interessavam, conhece-
mos os ensacamentos de estatuas pelo
3N6s3, as performances em ©Onibus do
Viajou Sem Passaporte. Os propdsitos das
acoes eram bem distintos entre si, porém o
desejo pela cidade cotidiana e ordinaria era
comum e nos aproximava. A geografia tam-
bém era diversa, o Manga Rosa frequenta-
va eminentemente o Centro de Sao Paulo,
para todos os outros o urbano se estendia
no eixo Av. Paulista — Cidade Universitaria.
Isso é importante pois queremos abordar o
tema das escalas mais a frente.

AO AR LIVRE

Um acontecimento emblematico e que pode
fazer um registro razodvel desta cena pau-
listana foi o projeto Ao Ar Livre, Em 1980 o
grupo MR criou o projeto ‘Ao ar livre’ com
0 objetivo de intervir na paisagem urbana

utilizando para isso placas de out-doors.
Muito recorrente na época, estes eventos
com arte em out-door ou arte nas ruas. Ti-
vemos uma série de acontecimentos dessa
natureza nos anos 80, 0s mais marcantes:
as duas exposicoes organizadas por Paulo
Bruscky em Recife, 1981, e outra em Sao
Paulo, promovida pelo Museu de Arte Con-
temporanea - USP em 1983, com a partici-
pacgao de 70 artistas do pais todo.

O que faz do Ao ar livre especialmente inte-
ressante para atual discussao nao € tanto
seu carater inaugural em relacao ao uso do
meio-suporte em Sao Paulo, mas sim a pre-
ocupacao primordial e quase exclusiva que
0 grupo Manga Rosa tinha com o médium
urbano.

Sem querer reduzir sua importancia, a maior
parte dos eventos com arte em out-door ob-
jetivava questdes relativas a democratiza-
¢ao das artes ou coisas nessa linha, ou até
algumas preocupacdes ambientais urbanas
ou de ‘embelezamento’ da cidade, ou inten-
¢oes proximas a arte educacao. Podemos
determinar que o motor destas atividades,
em Ultima instancia, € de carater semanti-
€0, menos sistémico ou intraestrutural ao
médium e seus codigos.

O Ao ar livre se propunha cidade, ser parte
mundana dela, mais coisa urbana do que
Arte propriamente dita. Nao se justifica por
um discurso politico ou politizado, os signi-
ficados nao estao amparados pelo discurso
verbal, mas sim no carater sintatico, mate-
rial, do médium, se justifica pela acao, da
mesma forma que uma grande parte dos
grafites ou pichacdes que vieram depois.
Um ruido, um sinal, um virus no sistema co-
municativo da cidade, ao mesmo tempo um
instantaneo, ao mesmo tempo sistematico
e repetitivo (sem se repetir).

O interesse pelo out-door vem de sua im-
pregnancia urbana, praticamente o simbolo
da gréafica urbana industrial, pela presenca
marcante desse médium na paisagem de
SP na época. O out-door impresso reinava
absoluto entre as midias externas da cida-
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de, marcava drasticamente a paisagem da
cidade. Por meio do médium (literalmente)
pretendiamos atuar no sistema urbano, ai
de fato como algo préximo aos virus con-
temporaneos. Em consequéncia disto, o in-
teresse especifico pelo funcionamento do
médium, sua forma de repeticao, sua logica
e materialidade. Os modos do médium, pe-
riodicidade, desenho e construcao.

Enquanto a maioria dos eventos que sucede-
ram o Ao ar livre trabalharem em condicoes
de excecao, fora do dia-a-dia do médium, em
exposicoes com varias placas locadas em
lugares determinados na cidade, ou entdo
em evento pontual e unitério, o Ao Ar Livre
propunha a permanéncia durante um tempo
mais prolongado, em uma Unica placa (na
rua da Consolagao, em frente a praca Roo-
sevelt), que tinha o cartaz substituido a cada
15 dias, como todos os outros out-doors de
propaganda na cidade. Realmente um foco,
um hiato no sistema configurado pelo univer-
so de placas da cidade, por isso foi marcan-
te, ao nivel de virar fenémeno urbano e atrair
interesse do publico e midiatico.

A andlise do suporte definiu as condicdes
do projeto. Embora nao tivéssemos um for-
mato acabado para ele — nem ao menos sa-
biamos por quanto tempo teriamos a placa
disponivel — todo seu andamento foi mar-
cado por essa condi¢do. Além do periodo
de exposicao, as questdes relativas a pro-
ducao da informagao e sua legibilidade, ou
mesmo a colagem das folhas deveriam ser
consideradas para cada proposta de cartaz.

Em quase um ano que conseguimos, com
muita resisténcia frente as empresas que
monopolizavam o médium, manter o pro-
jeto. Os principais atores da cena de in-
tervengdes urbanas - como se passou a
chamar aquelas a¢des na cidade, antes do
termo ficar definitivamente associado as re-
novagdes urbanisticas (normalmente espe-
taculosas) que marcaram a passagem de
século - em Sao Paulo participaram dele.
Ou seja, funcionou como uma sintese da
diversidade das propostas de ocupacao da
cidade pelos artistas e congéneres.
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Como, especialmente os coletivos, atua-
vam clandestinamente, ndo houve nenhu-
ma forma de divulgacao daquele aconte-
cimento como arte na cidade ou qualquer
tipo de evento artistico. A intencao é que
fossem lidos como fato urbano genérico, ou
seja, chega-se a ele dependendo do codi-
go que cada um manipula na cidade e de
seu repertério. Assim sao as informagdes
urbanas, todas misturadas, porém dirigidas
a publicos diversos.

Em que resulta a possibilidade de jovens ar-
tistas e designers atuarem nesse médium?
Que desenho? Que informagao?

Para o grupo Manga Rosa a ideia primeira
e fundamental era que tratar da informacao
e da comunicagdo no mundo contempora-
neo inexoravelmente é atuar na cidade, no
caso das artes plasticas e do design atuar,
na paisagem e nos fluxos urbanos. Para os
convidados a participar do projeto existiu
uma diversidade muito grande de desejos e
resultados. Podemos dividir os trabalhos ex-
postos em dois grandes grupos, o primeiro
os vinculados a ideia de Arte na rua, a obra
€ de artes plasticas, deve ser vista como tal
e esta a procura de um publico mais nume-
roso. Os resultados deste primeiro grupo s6
podem ser avaliados dentro destes limites.

Um segundo grupo seria de trabalhos que es-
tabelecem didlogos mdiltiplos com o médium
e com a prépria cidade, as vezes até de forma
quase involuntdria, obras que apresentam al-
gum questionamento sobre a matéria urbana
e o0 viver na cidade. Pela prépria concepcao
do projeto, que favorece esta conduta, e pelo
contexto cultural da época na cidade, este
segundo grupo foi majoritario.

Enquanto necessidade histérica, problema
de geracao, e enquanto estruturalismo dis-
ciplinar dos trabalhos desses artistas, a
meta é questionar (na verdade, detonar) os
conteudos informacionais veiculados na ci-
dade. Tudo aquilo a que atribuiamos o adje-
tivo de oficial ou comercial era alvo. E como
todas estas coisas se apresentavam para o
publico urbano com os mesmos principios
formais, o questionamento esta centrado na
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forma, como a arte. Porém, essa informagao
sO proporciona comunicacao quando veicu-
lado, portanto, o veiculo (médium) concentra
todas as contradicoes inerentes ao sistema
e a prépria cidade (macro signo).

Mais ou menos explicitas estas divagacdes
tedricas embalava a criacao in progress
do projeto Ao ar livre proposto pelo Manga
Rosa: questionar o contetido informacional,
propondo contra-significados, em primeira
instancia é questionar a forma dos conteu-
dos informados na e pela cidade. Isto se ma-
terializa, também, em varios cartazes cria-
dos por artistas convidados para o projeto.

Para nés, em hip6tese alguma se tratava
de uma exposicao de arte, era, sim, uma
operacao de transformacao da paisagem
da cidade, de seu design e sua informacao.
Um redesenho do cotidiano urbano. Entre-
tanto, naquele momento, com as condicoes
histérica e fisica que estavam dadas, era
impossivel ter a compreensao da escala
urbana, da complexidade e do emaranhado
de significados que a constituem. Agiamos
pontualmente, sem ter a compreensao das
ressonancias em outras escalas, conceitos
como “acupuntura urbana”* s6 mais tarde
entrariam no vocabulario urbanistico.

Entretanto, a intensao do MR era a escala
do urbano e, para tanto, estarmos no Cen-
tro ja com muitos sinais de decadéncia, era
o suficiente. Talvez até fosse para aquele
momento, mas nao por muito tempo. Os
acontecimentos que marcaram as cidades
do mundo todo nas décadas posteriores de-
flagraram o panorama de complexidade que
nem intuiamos até entdo. Principalmente
no que diz respeito as relacoes entre os fe-
ndmenos, justificando com isso colocar a

4 Termo difundido pelo urbanista Jaime Lerner propondo acdes locais
com ressonancias na cidade como um todo, tal qual o tratamento
terapéutico.

5 Atribuo o pioneirismo no que diz respeito a este periodo e & proposta
de intervencao urbana, uma vez que sao bastante conhecidas as ex-
periéncias com arte publica e clandestina durante a ditadura, o Brasil
tem uma tradicao reconhecida no campo da arte politica expressa em
lugares publicos.

questao das escalas. As cidades se frag-
mentaram mais e mais, especialmente Sao
Paulo, quais sao as ‘hastes’ que assegu-
ram o minimo de urbanidade & massa cons-
truida no territério ¢Quais usos fazemos
dela e como os acessamos?

Provavelmente a dificuldade de operar es-
tas questdes interromperam as experi-
éncias daqueles coletivos pioneiros® nas
acdes artisticas-politicas sobre Sao Paulo.
As pessoas vinculadas aquela cena migra-
ram para o universo propriamente dos cir-
cuitos artisticos ou académicos. Contudo, a
questao relativa ao intervir nas linguagens
urbanas permanece, da mesma forma que
as acoes para respondé-la.

TAKE 2:
A década de 1990

Entre 1994 e 2002 aconteceram quatro
edicdes do evento chamado Arte/Cidade,
criado pelo filésofo Nelson Brissac. A se-
gunda onda de intervengdes urbanas de
carater artistico (eu prefiro, de carater lin-
guistico) ocorreu em um contexto, tanto em
Sao Paulo, quanto no mundo, muito diverso
da primeira. Nos 15 anos que separam 0s
dois contextos assistimos um turbilhdo de
grandes transformacdes me todos os ambi-
tos da vida social, e individual. S6 lembrar o
aparecimento e popularizacao da internet e
toda a bola de neve que ela criou ja seriam
o suficiente para enfatizar a profundidade
das mudancgas no cotidiano das cidades.

Mas, tem alguns episodios que sdo impor-
tantes salientar. O primeiro é a condicao
politica e social do pais. Desde 1979 pas-
samos pela “abertura gradual” do dltimo
presidente-general, pela elei¢cao indireta do
primeiro civil desde 64, pela primeira elei-
cao direta, pelo impeachment do primeiro
presidente eleito pés-ditadura, e chegamos
a 1994 com o vice eleito ocupando o trono,
mas o pais capitaneado pelo Ministro da
Fazenda que lanca o Plano Real para a eco-
nomia, inaugura periodo de grandes privati-
zacoes e, mais, governara o pais (ja como
presidente) de 1995 a 2003.
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Tudo isso para lembrar que estamos envol-
tos pelos ares neoliberalizantes, a palavra
de ordem € ‘empreendedorismo’.

A cidade é o campo dos embates, como
sempre na histéria. Para colocar um grande
atrito na situagao morna do inicio dos 90,
a prefeita de Sao Paulo é do Partido dos
Trabalhadores, primeira mulher neste cargo
e com uma politica voltada ao atendimento
de comunidades excluidas.

Porém, mais importante para a cidade é a
nova dimensao que a discussao e pratica
sobre o urbano atingiu nestes anos, no am-
bito mundial. Em 1994 a literatura que des-
de o final dos anos 60 tem processado uma
complexa mistura de arte-urbanismo-filoso-
fia-psicologia-geografia-arquitetura-antropo-
logia ja tem producgao extensa e se tornou
referéncia absoluta nos circulos especia-
lizados (agora muito amplo, quase todo o
ambito intelectual e artistico). Da revisao
do Situacionismo a difusdo (quase popula-
rizacao e diluicao) de Deleuze-Guattari, da
parceria Derrida-Tschumi aos planos-marke-
ting para as cidades, aparentemente todas
as disciplinas trouxeram para sua area de
estudo a condicao urbana da contempora-
neidade. A cidade nas infinitas camadas
que a compdem em sua objetividade e sua
subjetividade é assunto de todos.

O fendmeno Barcelona decorrente das
obras para os Jogos Olimpicos de 1992
ja impunha uma nova pauta as administra-
¢oes publicas municipais do mundo todo, o
“espaco publico” virou o fetiche do urbanis-
mo. Koolhaas ja havia demolido os ultimos
sinais do romantismo transformador da so-
ciedade abrigado na idealizagao modernis-
ta e decretado a escala da metrépole como
determinante de todo o acao humana na
chegada do século 21.

Estd na introducdo do livro “Intervencoes
Urbanas — Arte/Cidade”, publicado em
2002, bastante em acordo com as analises
de Koolhaas e, neste momento, ja triviali-
zadas no universo académico e mediatico.
Em 1979 ele acabara de publicar Delirius
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Figura 2: Projeto Arte/Cidade, 1994-
2002: Ed1, C. Gross, Ed 2, R. Mano e Ed
4, J. Resnde (fotos: N. Kon, G. Oppido)

New York &, nem sabiamos dele em Sao
Paulo ainda, 1m 1994 até o emblematico
S,M,L,XL, ja circulava por aqui:
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As megacidades sao o horizonte da contempo-
raneidade. Nao se pode compreender a cria-
¢ao artistica e arquitetdnica atual independen-
temente das grandes escalas da metrépole,
aliadas a perda das referéncias histéricas e
locais que provocam (Brissac, 2002: 18)

A arte na cidade, em qualquer relagao que
defina com este habitat, nao configura mais
uma excecao, quanto mais uma provoca-
¢ao. O Arte/Cidade soube com precisao se
inserir nesse novo contexto e operar no ur-
bano em suas diversas escalas. Na mesma
medida movimenta-se nos formatos ope-
racionais desse contexto, seja neoliberal,
seja pés-moderno esquizofrénico, longe da
clandestinidade dos coletivos dos 70-80.
Insiste no estatuto do artistico pelo autoral
e individual, nao comporta coletivos, nem
mesmo faz mencao a geragao anterior das
intervengdes urbanas, e impde-se na cida-
de pela espetacularizacao do fato.

Possivelmente € um mal necessario frente
aos novos tempos e frente ao desafio de
equiparar as escalas da arte e da cidade. A
primeira edicao do projeto aconteceu no edi-
ficio abandonado de um antigo matadouro
de frente para um alargamento quase praca
na orla de uma grande avenida, préximo ao
Parque do Ibirapuera, zona nobre da cidade.
Foi um evento endégeno e cool, a moda do
que acontecia em outros paises de utilizar
espacos imprevisiveis para acoes artisticas.

Embora de grande qualidade, Cidade Sem
Janela era uma exposicao de galeria enfia-
da em uns galpoes deteriorados. Relevante
de fato para as conjugacdes arte-cidade, o
lambe-lambe de Arnaldo Antunes e o em-
pilhamento de pedras (1m? cada) proposto
por José Resende.

Entretanto, quando perfilada no conjunto
das quatro edi¢des do projeto, a primeira
edicao transborda outros significados ur-
banos, nao pelo conjunto das obras em si,
mas, sim, por tratar-se de um patamar (ou
platd) apontando para conexdes com oS
outros trés escalonando as relagées com
Sao Paulo. A estanqueidade desse primeiro

mddulo, o edificio hermético compde este
ponto de partida para a escala, e a condi-
¢ao da arte, metropolitana.

E um projeto eminentemente curatorial, con-
ceitual. Impossivel saber se Brissac conse-
guia antever em 1994 toda a poténcia que
as futuras edigdes do projeto alcangariam.
Mas, depois de todas realizadas vé-se com
clareza a continuidade dos conceitos e a
realizacao de eventos que entendam e rea-
jam as escalas urbana e metropolitana.

Na sequéncia vieram A Cidade e seus Flu-
Xx0s em trés edificios subutilizados no Cen-
tro; A Cidade e suas Histérias, ao longo de
5 km de um ramal ferroviario (visitava-se o
conjunto de intervengdes de trem!) na Zona
Oeste industrial da cidade; Arte/Cidade
Zona Leste.

Além da evidente ampliacao de escalas, do
edificio, para o conjunto percorriveis pelo
pedestre na area central, para a linha fer-
rovidria em eixo infraestrurural industrial
e, finalmente, para a regiao fragmentada e
rizomatica; tem-se também operando em
diferentes escala as respostas que os ar-
tistas vao produzindo de acordo com a am-
pliacao da complexidade pela ampliagao do
quantum de fendmenos e de conexoes en-
tre eles a cada edicao do projeto.

A prépria cidade e suas escalas vao forne-
cendo os elementos para as intervencoes de
acordo com o aumento de complexidade pro-
posto pela conceituacao do projeto. Ou seja,
os artistas convidados compreendem as es-
calas e conseguem, em grande parte, respon-
der a elas na medida em que séo confronta-
dos com realidades urbanas mais intrincadas
enquanto situacao fisica e sensivel.

De maneira que consegue alcancar um dial
de escalas do local ao metropolitano. Os
coletivos dos tempos da abertura politica
agiam no pontual e nevralgico, nem vislum-
bravam pensar a escala da metrépole. O
projeto Arte/Cidade encara frontalmente
a relagdo com as infraestruturas metropo-
litanas, as intraurbanas também. Nao se
trata simplesmente de fazer um percurso-
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-discurso artistico conduzido por um trem
em movimento, 0 mesmo efeito e em outra
escala sao os holofotes (de Rubens Mano)
de 12.000 watts com os jatos de luz cru-
zando o viaduto do Cha.

E falando em trem, ndo € uma exclusivida-
de do Arte/Cidade intervir ou usa-lo como
suporte, os pichadores e grafiteiros de Sao
Paulo e do mundo todo o fazem desde os
anos 1970. Contudo, a obra de José Re-
sende com o0s vagbes de trem na edi¢ao na
Zona Leste é muito contundente, como obra
artistica e como coisa urbana. Ele constréi ou-
tro discurso com os trens, com pegas de livre
manipulacao, nos parametros de suas lingua-
gens mecanica e industrial e na escala de in-
fraestrutura metropolitana que lhe € inerente.

TAKE 3:
Os coletivos do século 21

Os 15 anos que separam os eventos iniciados
1979 em Sao Paulo com intervengdes artis-
ticas na cidade e a primeira edicdo do Ate/
Cidade forma marcados por transformacgoes
agudas na vida urbana; nada diferente da
década que separa 1994 de 2004. Foi neste
ano que coletivos de artistas aderem a ocupa-
¢ao dos movimentos organizados por moradia
social ao edificio Prestes Maia no Centro da
cidade. O século 21 inicia com grandes im-
pactos sobre o mundo, a queda das torres do
WTC é imagem emblematica e da as propor-
¢cOes desses impactos.

Os acontecimentos que se sucedem, a Pri-
mavera Arabe, o Occupy Wall Street, forte-
mente veiculados pela midia internacional;
0s novos arranjos da economia global; a
presenca da acgado imobilidria nas econo-
mias urbanas; tudo muito complexo, impos-
sivel uma reflexao aqui. Mas, um aspecto
- limitado e tendencioso para as aspiracoes
deste artigo — nos interessa apontar, as
transformacoes das relacdes Estado e So-
ciedade Civil nos territérios urbanos.

Claro que estas relagdes transformam-
-se historicamente e que para entender as
atuais configuracdoes podemos retornar a
acontecimentos passados durante toda a
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Figura 3: Ocupacao Prestes Maia, 2004,
Coletivo Elefante e EIA; acao sob viaduto
do Coletivo Contra-File (Fotos: A. Brasiliano
e Coletivo Contra-Filé)
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segunda metade do século 20. Entretanto,
um corte neste momento sobre as camadas
mais visiveis das agdes urbanas nao oficiais,
nos mostra o redirecionamento da questao
das intervencoes artisticas no urbano. Redi-
recionamento principalmente de escala.

Se caracterizarmos este posicionamento
como de “escala social do urbano”, além
de correr o risco de ser piegas, nao escla-
receria muita coisa. Mas, em ultima instan-
cia é algo préximo a isso. Frente um Estado
desarticulado, incompetente e corrupto o
que nos resta é tomarmos com as maos a
construcao da cidade resistindo ao enorme
poder do Capital segregador na cidade. A
geracao € embalada agora pelas “cidades
rebeldes” de Harvey.

Talvez o termo mais correto se ja a “escala
comunal”, mais que “social”. E como abarca-
-la no universo super populoso da metrépo-
le¢, Definindo-a em oposicao a cidade formal
do capital imobiliario, aqueles organizados
nos movimentos sociais € as comunidades
territorializadas sem assisténcia alguma do
Estado, constituem comunidade em escala
tempo-espaco definida e atuante.

Desde a primeira geracao dos coletivos pés
redemocratizacao, estes processos sao
uito ativos em Sao Paulo, a cidade € conhe-
cida mundialmente pela “arte urbana”, es-
pecialmente pelo grafite, varios destes ar-
tistas tem grande circulacao pelos circuitos
artisticos interancionais. Isso nem sempre
tem a ver com o que estamos discutindo
aqui. O que propomos € a reflexao sobre as
relacoes territorializadas da arte da cons-
trucao urbana.

Neste sentido o enxame de coletivos que
surge desde o inicio do século desenha
uma cena distinta do grafite e, mesmo, das
duas cenas recortadas neste artigo. S6 na
ocupacao Prestes Maia sao incontaveis
(Contra-Filé, Eia, Nova Pasta, Esqueleto Co-
letivo, Formalistas, Coringa, Agruppaa, Bi-
jari, Catadores, Camera Ovo, Midia Tatica,

6 Manuel Sola-Morales explica em “Acdes estratégicas de reforco do
Centro” - palestra proferida em Sao Paulo em 1999 e publicado pela
Impresnsa Oficial do Estado SP em 2001 no volume “Os centros da
Metrépoles” — que sempre iniciava o curso dele com uma aula de titulo
“0 tamanho nao € a escala”.

Arnstv e muitos outros...). Alguns existindo
unicamente naquele quadro espaco-tempo-
ral, muitos outro ja estavam ativos e reali-
zaram ouras ac¢oes em parques e periferias
de Sao Paulo.

Evidentemente é impossivel fazer compa-
racoes das qualidades artisticas destes
coletivos em relagcédo aos projetos Ao Ar Li-
vre ou Arte/Cidade, principalmente ao se-
gundo. Parece que isto ndo € tema para os
coletivos. Possivelmente, a Arte como esta
estatutariamente colocada pelo A/C é uma
das faces da espetacularizacao da cidade
levada a cabo na virada de século.

Mesmo a nogao de escala metropolitana
desenvolvida pelo A/C é abstrato e discur-
sivo demais para a artistas ativistas que
propdem intervir na cidade na escala do
cotidiano mundano, real e palpéavel das co-
munidades.

Uma dltima observagao, como enfatiza Sola-
-Morales, “escala nao é tamanho, escala é
intensao”6, o que € comum aos trés takes
aqui apresentados sao sua intensoes em re-
lagdo a construcao coletiva da cidade que
habitamos. O out-door inaugural do Ao Ar Li-
vre, propunha (a partir de poesia de Torquato
Neto) “Ocupe Se Vire”, a palavra ocupe ga-
nhou grande significado no inicio do século,
provavelmente porque esta é a questao fun-
damental ndo s6 da arte no ambiente urba-
no, mas da vida social neste Habitat.
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