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Resumo:

O descurso da cidade contemporéanea apresenta um novo posicionamento
perante a dicotomia Arte/Cidade e suas relacbes definidas na Modernidade.

A cidade contemporanea se propde tao Arte quanto as manifestacbes que
chamavamos de Artes Liberais. Um novo discurso se estabelece, longe da idéia
pragmatica do Planejamento Urbano e préximo de um design autbnomo em relacao
ao caos definido pelas cidades industriais do século XX.

O artigo Design Urbano: Arte e a Cidade Contemporanea propde a discussao
de como a negacao dos modelos Modernos tem gerados outros modelos de
integracao entre Arte e Cidade por meio do Design Urbano.

O estudo de caso apresentado neste artigo como demonstracao destas novas
posturas é a Schouwburgplein em Roterdam, desenhada pelo grupo holandés West
8 inaugurada em 1997.

Palavras chaves:

Texto Urbano Contempordneo
As relagbes entre Arte e Cidade
Posmodernidade e cidade

1. ARTE-CIDADE

Uma vastissima literatura produzida nos ultimos 100 anos reporta e identifica a
cidade e a arte como instancias autbnomas, porém irreversivelmente integradas e
mutuamente determinantes. A historia da cidade nos mostrou como os conceitos e
filosofias das artes explicam a forma urbana e como estes principios sao
formalizados no extremo da clareza em sociedades de grande densidade artistico-
cultural.

Se pensarmos em uma ordenacao dos fatos, o mais provavel é que a arte precede a
prépria cidade (ou sua construcdo), primeiro por uma questdo de meios de
producdo, segundo porque a cidade & sempre um ambiente resultante dos diversos
conflitos, muitos deles fornecidos pela propria vida na cidade, inclusive as Artes.
Mas, como ambiente a cidade se torna base e determinante de todos os fatos
sociais, espacializacao dos conflitos em sua materialidade e, também, cultural na
vivéncia proporcionada por este ambiente.



A cidade ‘historica’ chega a modernidade apresentando todos os conflitos e
contradi¢cdes da sociedade mercantilista e ainda baseada em estamentos, contudo,
permanece consideravelmente integro como produto da linguagem, do espirito de
sua época e de sua sociedade, em varios sentidos ela apresenta uma unidade
textual, um discurso claro em relacdo ao Poder e em relacdo aos fatos culturais do
corpo social. Nés lemos com facilidades estas estruturas na construcao urbana até o
advento da Modernidade, da mesma forma que o fazemos nas diversas
manifestacdes artisticas que povoaram estas cidades.

Veneza Roma

A Modernidade Industrial operou uma série de rupturas (fragmentacoes,
justaposicdes) na linearidade desse sistema, pulverizando o discurso. A
sistematizacao implicita no pensamento racionalista do século XX, herdeiro da parte
cataloguista do lluminismo, empacotou estilhacos de toda espécie em um sistema
unico (modelar e totalmente improvavel) montado sobre dipolarizagdes, um sistema
dicotdmico (ndo a toa seu limiar tecnolégico apresenta-se na forma de um sistema
binario). Os iniumeros matizes sdo achatados em branco ou preto por grande parte
do pensamento e dos discursos concebidos em mais da metade do século:
Publico<>privado / burguesia<>proletariado / ordem<>caos / Capital<>sociedade /
Capitalismo<>Socialismo / Arte<>técnica.

O Racionalismo idealizado pelas vanguardas positivas interpreta a realidade cadtica
do mundo urbano do inicio do século XX e apresenta modelos de estruturas
ordenadas exemplares em funcionamento e organizagdao, mas a realidade que esta
em intensa construcdo obedece a légicas diversas e, em grande parte, contrarias
aos modelos idealizados pelos Modernos.

Ao mesmo tempo idealiza-se também o papel do Estado na reestruturacdo da
sociedade, o grande Poder regularizador e ordenador dos conflitos sociais, mas
também o grande financiador da producao material da sociedade por meio dos
recursos publicos. Essa visdo de Estado onipresente é conduzida pelos teéricos de
ambos os lados do binémio, ou seja, os ditos de “Direita” ou de “Esquerda”. A pratica
dos postulados da cidade idealizada-projetada pelos Modernos, muitas vezes de
extrema qualidade e clareza de discurso, tornam-se ilhas no mar das insanidades
sociais do século XX.

Nesse contexto, a discussdo sobre o ‘carater artistico da cidade’ surge como idéia
absurda, mas justificavel. Absurda porque nunca antes na histéria se separou - ou
precisou-se separar - este ‘carater da cidade de possiveis outros.



Desde as origens na polarizacao SitteXHaussmann essa discussao se apresenta na
construgdo urbana moderna, justificavel pelas demais polarizacdes do Bem contra o
Mal que revestem a Modernidade.

A cidade Moderna chega a pds-modernidade como super-concentracdo destas
contradicbes todas indicadas pelo dicotdbmico pensamento modernista, mas a
principal contradicdo é a prépria raiz da metodologia de ordenacgéo e reproducao: a
contradicdo entre plano (projeto, idealizacdo) e cidade (realidade, habitat e
habitantes). O idealismo das vanguardas ficou muito longe da materialidade
adquirida pela realidade urbana. Entretanto, muitos identificarao essa materialidade
como o resultado previsivel do pensamento Moderno... E e ndo é, mas isto € outra
histéria que ndo essa nossa.

A historia que interessa a esta nossa discussao é como os discursos sao formulados
e materializados na cidade atual, como s&o lidos, quais suas bases semanticas e
desenvolvimento sintatico. E muita coisa para este pequeno artigo, entao estamos
levantando um extrato dessa discussao por meio de um recorte sobre um destes
binbmios e que continuam a compor as divagacoes recentes sobre a vida urbana
contemporanea: Arte<>Cidade.

Por meio deste recorte propomos identificar algumas condi¢cdes sob as quais se
organiza o discurso contemporaneo para a cidade. Discurso este elaborado por uma
sociedade profundamente diferente daquela de meados do século XX, com outras
nocoes de Cultura, Estado, Politica, mas principalmente, outras nocbes de tempo e
espacgo, como diria Harvey ja nos anos de 1970: “Vem ocorrendo uma mudanca
abissal nas praticas culturais, bem como politico-econémicas, desde mais ou menos
1972. Essa mudanga abissal esta vinculada a emergéncia de novas maneiras
dominantes pelas quais experimentamos o tempo e o espaco”. (') Ou, de forma mais
escancarada, na década posterior por Lyotard (coincidentemente os dois livros de
onde foram retirados estes trechos tém o mesmo titulo): “O saber pés-moderno nao
€ somente o instrumento dos poderes. Ele refina a nossa sensibilidade para as
diferencas e reforca a nossa capacidade de suportar o incomensuravel.”?

As lembrancas, bastante conhecidas, do Moderno, mesmo considerando as
diferencas na superestrutura, sdo aqui necessarias para marcar o momento da
construcdo de um pensamento baseado na abstracdo com presenca marcante ainda
hoje em dia, especialmente na nossa condicao de pais periférico. E também como
contraponto, com paradigmas bastante identificaveis, da situacao que observamos
nas cidades na passagem de século XX para XXI. Para ilustrar e completar o painel
destas observacoes apresentaremos ao final deste artigo: o caso da
Schouwburgplein em Roterdam.

2. ARTEXCIDADE

A cidade, claro, é a base material das estruturas sociais e é definida pela
superestrutura dessa sociedade. Muito se fala hoje em segregagdo de espagos
urbanos, de divisdo social e econémica da cidade, redundancias. E evidente que



como face construida da sociedade, a cidade sempre vai materializar todos os
esquemas da organizacao social.

Isso vale também, e principalmente, para os fatos culturais da sociedade, sejam eles
artisticos, vernaculares, materiais ou imateriais. Culturalmente é que se expressam
0os comportamentos de construcdo e uso-leitura da cidade. Tanto a construcdo da
materialidade urbana é expressa como fato cultural, quanto o uso leitura de seus
espacos, culturalmente € que podemos chamar a cidade de habitat, ambiente e
territorio. Mesmo porque ela nao existe enquanto fato natural, sua realizacédo é um
fato construido, abstrato, € operacao de linguagem. Nesta condicdo podemos voltar
ao inicio deste artigo e reafirmar a forma da cidade como espelho dos fenémenos de
seu tempo.

A cultura projetual da cidade, desde o inicio do século XX, sua concepcao exata
como as ciéncias e urgente em abrigar multiddées e culturas multifacetadas, s6 pode
ser vista como sintaxe urbana. Sintaxe colocada a partir do binémio forma/funcdo. A
idéia de construgcdo é anterior e prioritaria aos significados. A semantica e
pragmatica urbana restringe-se a urgéncia da funcdo. Resta a discussao e
elaboracao de sua sintatica para se alcancar este fim.

Paris Séao Paulo

Toda a Arte Moderna tem sua existéncia definida pela sintaxe mais do que pela
semantica, invertendo o que havia acontecido a Historia toda. A arte abstrata das
vanguardas positivas é a maior expressao disto.

O mundo Moderno apresenta um monolito (a ‘arvore de Chomsky’) lapidado e exato
como linguagem. A arte € organizacao (ordenacao) de um mundo cadtico, perverso
e injusto que € a sociedade Moderna. A cidade, sua materialidade, exibe este caos
em oposicao ao mundo idealizado pelas vanguardas. Chegamos ao final do século
XX, depois de, segundo muitos, pbr em pratica grande parte dos preceitos do
Moderno, aprofundando ainda mais esta contradicdo interna a linguagem em pratica
nas artes e a realidade urbana.

A Contemporaneidade impde novas formas de organizar a linguagem, situa-se em
uma posicdo mais adversa ainda que a Modernidade: de um lado as tecnologias de
simulacdo digital do real e a destruicdo das constantes Tempo/Espacgo, todos os
elementos sdo variaveis. Por outro lado a ansia de uma aproximagdo com o



cotidiano real urbano e seu ambiente fisico e cultural, nota-se isto na Pop Art, na
Povera ou na arquitetura antropol6gica pds anos 60.

O certo é que nao mais ira apoiar-se no monolito, no tronco da arvore matricial que
determina cada galho e folha. Uma das apresentacdes mais precisas dos esquemas
da linguagem no mundo atual sdo os rizomas da dupla Deleuze-Guattari.

A idéia de rizoma apresentada por Gilles Deleuze e Félix Guattari em Mil platés -
capitalismo e esquizofrenia, de 1980, configura-se como uma versao mais
sofisticada, e muitissimo mais abrangente, que os espalhamentos identificados por
Venturi, este especifico para as condicdes urbanas contemporaneas. Tal imagem é
oferecida pela dupla de filosofos como um entendimento geral de em quais
condi¢bes apresenta-se as relacbes comunicativas e cognitivas no mundo atual. “Mil
platés se baseia em uma ambigdo pos-kantiana (apesar de deliberadamente anti-
hegeliana). O projeto € ‘construtivista’. E uma teoria das multiplicidades por elas
mesmas, no ponto em que o multiplo passa ao estado de substantivo” ®). Como eles
mesmos definem.

A associagéo primeira e basica € o mundo das webs do espago cibernético e suas
relagdes de trocas. E facilmente identificavel nos usos das nets, contrariamente aos
sistemas tradicionais modernos: “A estes sistemas centrados, opéem-se sistemas a-
centrados, redes de autématos finitos, nos quais a comunicagdo se faz de um
vizinho a um vizinho qualquer, onde as hastes ou canais ndo preexistem, nos quais
os individuos sao todos intercambiaveis, se definem somente por um estado a tal
momento, de tal maneira que as operagées locais se coordenam e o resultado final
global se sincroniza independente de uma instancia central.” ®

No entanto quanto a aplicabilidade, o /ivro sugerido pelos filésofos comporta
qualquer tipo de texto. Especialmente os textos urbanos contemporéaneos, sendo as
cidades os grandes n6s materiais dos textos contemporaneos. Nas “caracteristicas
aproximativas do rizoma”, encontramos 0s ‘principios’ pelos quais se organiza a
linguagem e os discursos resultantes. Todos os principios indicam condi¢coes de
relagbes confusas e diversas, nada duais ou dialéticas. A partir de seu titulo
podemos propor uma comparacao das imagens sugeridas pela idéia de rizoma com
as visbes de cidades nas intervencdes urbanas do final do século:

“1¢2 e 2° - principios de conexao e de heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo”,

“3¢ - principio de multiplicidade; As multiplicidades s&o rizomaticas e denunciam as
pseudomultiplicidades”

“4° - principio de ruptura a-significante: Todo rizoma compreende linhas de
segmentaridade segundo as quais ele é estratificado, territorializado, organizado,
significado, atribuido, etc.”

‘59 e 6° - principio de cartografia e de decalcomania: um rizoma ndo pode ser
justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é estranho a qualquer idéia
de eixo genético ou de estrutura profunda.” ©®).

Seguindo as pistas das caracteristicas aproximativas do rizoma, podemos
considerar duas situagcdées inversas, porém muito tipicas das condi¢des
metropolitanas atuais. A primeira, os fendmenos de super urbanidade cadtica, sem



controle, indicativas de uma massa-critica como diz Paul Virilio. A segunda, grande
parte das renovagdes urbanas, concebidas, pelo menos em inten¢cdées, como 0s
préprios “platds” dos sistemas rizomaticos, como universo total sem obedecer a um

cédigo matricial.

Tanto os projetos urbanos recentes pressupdem a reproducdo da cidade
independentemente da raiz geradora, quanto a reproducgao cadtica dos guetos, das
areas marginalizadas, e expansdao sem critérios pré-determinados pela unidade
central, relacionam-se claramente com as aproximagdes sugeridas por Deleuze e
Guattari ao entendimento da légica reprodutiva do rizoma.

A urbanidade disforme, fragmentaria e fragmentada da Metrépole, longe de qualquer
possibilidade de unidade, pressupde um rizoma e seus infinitos platés: “Um rizoma
ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser,
intermezzo,. A arvore é filiacdo, mas o rizoma é alianca, unicamente alianca. A
arvore impée o verbo “ser’, mas o rizoma tem como tecido a conjungéo ‘e...e...e...’
Ha nesta conjuncao forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser. Par
onde vai vocé? de onde vocé vem? Aonde quer chegar? Sdo questbes intteis.” ©)

3. CIDADEARTE

Paris Barcelona

Tudo o que foi dito até aqui pretende conformar bases para as observacoes sobre o
texto urbano contemporaneo considerando:

1. Histéria: ARTE-CIDADE

2. Modernidade: ARTEXCIDADE
3. Hoje: CIDADEARTE

Historicamente Arte e Cidade sao produtos da linguagem de sua sociedade e época,
elas se determinam, se refletem, se fundem e confundem, seus resultados
comungam dos mesmos principios e expressam isso em semantica e sintatica. A
clareza de seus textos é definida pelas formas e técnicas. |dentifica o Poder, os
meios de producao, a organizacao da forca de trabalho, a relacdo com a Natureza e
as esferas do simbdlico.

A Modernidade Industrial rompe esse equilibrio entre Arte e Cidade, idealiza-se nao
s6 a Arte como também a Cidade. Interpretam o caos do ambiente urbano a sua



volta e propde o racional e funcional em seu lugar. Nao conseguem substituir 0 caos
pela ordem, evidentemente.

A Arte freqienta o ambiente urbano Moderno como sempre o fez, mais
intensamente ainda em sua ansia de transformar o social e suas relagdes. Contudo,
o faz criando antiteses ao ambiente real e vivencial em permanente transformacao.
O discurso que prioriza o sintatico, o construido, se aproxima das formas de
producao industrial e até as reinventa, entretanto configura hiatos, ilhas na sucessao
de fatos que configuram a cidade imersa na l6gica dual do Capitalismo internacional
(n&o difere muito no antigo Bloco Socialista).

A Arte se propdbe cidade, mas ndo assimila seu texto e a cidade em sua reproducao
impde a Arte um ‘carater’ a parte na construcao de sua forma-funcao.

A faléncia dos ambientes sociais e construidos configurados pelos esquemas
dipolares da Modernidade impds novas condutas em relacdo a Arte e a Cidade.
Condutas necessariamente que reforcem os lagos culturais do ambiente urbano.
Lugares substituindo espacos e operacbes de reproducdo, o identificavel, o
particularizante, a aura.

A ideia que permeia as novas cenas urbanas nao € de retomar os equilibrios da
Cidade historica com a Arte, é bem diferente. E que a propria Cidade seja a Arte. A
cidade configurada por platés. O platé como leitura particular, sem bases matriciais,
situagdo unica e com texto independente dos demais. Todos obedecendo ao
‘principio de ruptura a-significante’ dos rizomas.

As metrépoles industriais ja se apresentam como rizomas, os fragmentos, os guetos.
No entanto assumem esta situacao quase que por sobrevivéncia, como reagao ao
esmagamento. Na metropole contemporanea esta situagao € resultado do projeto
nos fragmentos herdados, do teorizar-idealizar-construir. E principio do pensar e
construir cidade. Nao mais cidade, cidadearte.

Como Arte a cidade deve ser lida, usada, consumida. As atividades produtivas
industriais, e toda a imundice resultante dela, devem ser substituidas por atividades
ludicas e idilicas em cenarios determinados pelos critérios do mais rigoroso arranjo
estético. Os fluxos e ritmos substituem a precaria idéia de circular. A cidade onde
também se para, permanece. A cidade para se contemplar.

As obras de Arte tradicionais por assim dizer, escultura, murais, continuam a
participar da montagem da cena, contudo numa perspectiva de parte do todo
artistico, as técnicas e formas aplicadas a equipamentos e mobiliarios — outrora
chamados de ‘funcionais’ — ndo se diferenciam dos ‘artisticos’. O conjunto é que
define o papel de cada um no texto integro e Unico.

A cidade para se contemplar é a cidade para se consumir, normalmente precisa-se
de dinheiro para isso. E esse dinheiro vai viabilizar a permanéncia da cidade apds
todas as crises. Frente a isso sdo evidentes e necessarias as questdes: O morar?
Trabalhar? E as enormes demandas das popula¢des urbanas fora de condicbes de
pagar para ser publico da cidadearte? Sem resposta até o momento, ndo existe
equilibrios em curto prazo. A cidadearte continua ilhada pelo caos. Mesmo que esse
caos esteja mais longe, mesmo em outros continentes.



4. Schouwburgplein

West 8 Landscape Architects
Roterdam - 1990-97

Por que esta praga? Para ilustrarmos as observagdes contidas neste artigo
poderiamos escolher entre uma enorme quantidade de obras recentes, muitas delas
com justificativas e ligagdes com nosso tema de extremo interesse.

O tema Cultura na cidade esta na ordem do dia das renovacgdes urbanas recentes. A
construcdo de edificios para museus e centros culturais com especial atengao as
areas envoltérias é gigantesca em todo o mundo. Edificios inseridos em
intervencdes mais amplas criando pracgas e interfaces diversas na tentativa de afinar
os vinculos da cidade com a arte e produzindo espagos publicos que intensifiquem a
urbanidade.

Nao existe algo nesse projeto do escritério de Adriaan Geuze que o aponte como o
melhor, 0 mais eficiente, ou mesmo, o pior, ou digno de uma critica por apresentar
algum dos tipicos lapsos destas renovagdes, como gentrificagdo ou
descaracterizacoes tipolégicas e morfolégicas. Nao, o design da praca apresenta
qualidades, sem duvida, e esta bem colocado na cena urbana como muitos outros
exemplos. E, também, apresenta alguns vicios no trato com a matéria urbana como
grande parte dos eventos desta natureza.

Portanto, € um caso em varios, com especial unidade textual, com discurso sintatico
muito claro e completo. Schouwburgplein, em sua forma interiorizada, mas aberta,
em sua condicao de odsis diferenciado, € um caso muito significativo das intengdes
de se produzir cidade enquanto Arte, da estetizagdo generalizada no mundo
contemporaneo.

Ja apontamos no inicio deste artigo a estranheza em se colocar como tema a cultura
na cidade, a cidade é em si cultura. A questdo que nos mostra o caso de
Schouwburgplein € a idéia da cidade como produto de Arte, suas condiges
laboratoriais e com desenvolvimento especificamente a partir de suas estruturas



internas de elaboracdo semantica-sintatica. O que estamos chamando de
cidadearte.

“The city as a stage”, assim um guia de arquitetura contemporanea () se refere a
praca do West 8. Mesmo se nao utilizarmos o maior de todos os chavées: a cidade é
0 palco das manifestagdes sociais (que de fato o €), ainda assim, em um sentido,
digamos, mais artistico, a cidade sempre foi, além de outras coisas, palco, galeria,
museu, suporte para pinturas. O que acontece aqui é algo um pouco mais agudo, a
cidade nao é o espaco para a Arte, ela é a prépria, em projeto e fruicao.

Schouwburgplein fica no centro de Roterdam, duas quadras a separam da estacao
central de trens. Ela toma a maior parte de uma quadra irregular ao longo da
Mauritsweg — via frontal a estacao —, um conjunto de edificios altos separam a pracga
desta avenida com canal central, mantendo-a recolhida de um lado e francamente
aberta do lado oposto, voltado para a Karel Doormanstraat.

Esta indicacao da localizagdo é importante para podermos descrever condicoes
sintaticas e alguns dos efeitos proporcionados pela Schouwburg. A praca é um piso
retangular exato, a irregularidade da quadra é acertada pelos edificios existentes ao
longo da Mauritsweg. A exatiddao desse piso neutro e, ao mesmo tempo, muito
expressivo feito de madeira e chapa metalica perfurada é o que cria a
particularidade e a distingdo do locus criado com a cidade.

Em uma das laterais (lados maiores do retangulo) um grande complexo de cinemas
ao lado dos prédios existentes. Em uma das cabeceiras um teatro de pequeno porte.
Estes dois edificios sdo de outras autorias, a praca os conecta e os apresenta para a
cidade, mas ela tem outros fatos a oferecer.

Sua condicao de fato autbnomo, de lugar especial, que se apresenta para a cidade
mais do que compde com a cidade € o que a credencia como texto exemplar para as
observacdes deste artigo.

A passagem do estar no mundano da cidade para o estar na praca se da de formas
diferentes. A partir da Mauritsweg, atravessa-se as passagens entre os edificios,
passa-se por baixo ou ao lado do edificio de cinemas e entdo somos engolidos pelos
ambiente envolvente do /ugar especial. Ou seja, ela vai surgir como elemento
surpresa, e de verdade surpreende nesta chegada.



Pelo lado oposto, a Karel Doormanstraat passa ao longo do retangulo exposto. Ela é
um recorte totalmente avistavel na cidade, é aberta, direta e imediata a partir deste
ponto de vista. O mesmo acontece no lado oposto ao teatro, ndo existe qualquer
construgcdo ou obstaculo, fazendo do prédio na cabeceira um ponto focal e
acentuando o lado longitudinal de sua forma. Uma linha desenhada no piso demarca
esse eixo visual e a forma longelinea que poderia estar comprometida pela
excessiva massa do edificio lateral.

Contudo, é no interior dos limites precisos de sua geometria que a Schouwburgplein
mostra seus propdsitos, e ndo deixa de ser surpreendente o conjunto de significados
agregados a uma forma tao limpa e exata. Ao longo da rua Karel Doorman temos
uma longa linha que concentra - sem fechamento visual, como ja apontamos - um
conjunto de objetos comuns as cidades mas que reunidos |4 e desta maneira causa
em certo estranhamento: Bancos de madeira, bastante generosos em encosto e
acomodacéao, dispostos linearmente, quatro enormes Iluminarias metélicas
vermelhas, muito altas que lembram enormes pesco¢os de dinossauros com
pequenas cabecas, e trés engradados metalicos com tubos no seu interior parecidos
com chaminés de navios ou com os respiros que Piano e Rogers usaram no
Beauburg.

Esse conjunto conforma um eixo lateral a praga, nos principios da exatidao que
marca todo o desenho do espaco, aparentemente seria a demarcacao do limite
Oeste da praca, mas nao €. Podemos nos sentar nos bancos e apreciar a paisagem
criada pelo West 8 e a cidade, também mais que isso. As luminarias sao providas de
mecanismo hidraulico que permitem movimentos verticais, elas sobem e descem,
formando manchas iluminadas no piso com diferentes diametros. Artistas podem se
apresentar sob o foco destes holofotes, seja um magico com um baralho nas maos,
seja uma trupe de performaticos, de frente a platéia acomodada na linha de bancos.

As discussbes atuais relativas a configurar um Jugar ou um espago, quais relagdes
estabelece com o contexto urbano ou se é pura abstracdo, ndo cabem nessa
perspectiva. Ela € em si pretexto, texto e contexto, o todo em um fragmento, pelo
Menos Nos parece que a praga se propde assim, como todo e qualquer produto da
Arte.



Enquanto arte, o desenho para a Schouwburgplein opera linguagens préximas ao
elementarismo do Neoplasticismo, o grande plano horizontal neutro a linha ortogonal
dos bancos e as verticais vermelhas das lumindrias. As massas elevadas das
edificacdes também colaboram na condicdo do espacgo-fundo para os grafismos do
mobiliario e do desenho do piso. Este se dilui na neutralidade do plano horizontal,
mas é incisivo, tem a forca da demarcacao do eixo apontando para o edificio do
teatro e as figuras puristas de tons do mesmo sempre neutro sobre a textura cinza
das chapas metalicas.

E agradavel estar 14, apesar da indiferenca que a praga apresenta em relagdo ao
mundo, sua frieza minimalista, certa presuncao em relacdo ao ambiente, como fosse
uma instalagéo para freqientar museus. Entretanto, isso é explicito em seu discurso,
nao € uma distragcdo, € uma proposicdo, € discurso elaborado formalmente e
apoiado na semantica urbana por meio da tematica do espaco para a cultura.
Enquanto forma-praga, elemento urbano com morfologias desenvolvidas por toda a
histéria, Schouwburg é agradavel por tudo o que apresenta dos elementos da praca
tradicional, aprendeu os truques do Barroco (Bernini, especialmente): as entradas
diferenciadas, o espaco envolvente, os limites precisa e geometricamente definidos,
os eixos de visualidade, os focos multiplos.

Porém, o mais espetacular como fato urbano € que o espaco do show, a escultura
como pratica urbana é a tampa de um estacionamento. Um dos mais indesejados,
porém necessario, elemento das cidades. Em uma situacado de praca normal seria
um elemento urbano, cidade, desenhada com procedimentos artisticos definidos,
como muitas outras. A associacdo com este extremo do pragmatismo urbano é a
prépria idéia de cidadearte contemporanea.

NOTAS:
1. HARVEY, D. (2003) p. 7.
2. LYOTARD, J. (1989) p. 12
3. DELEUZE, G. e GUATTARI, F. (1995) p. 8
4. |dem p. 27
5. Idem p.15-21
6. Idem p. 37
7. Battista K. e Migsch F. (1998) p. 240
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